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Resumen

En este articulo retomamos un capitulo importante de la vida de Viqueira relacionado con sus
inquietudes musicales y el valor de las mismas en su comprensién de la psicologia. A través
de su escrito Nacimiento y Evolucion de la Miisica (1923-1924), establecemos el papel que el
krausismo y la psicologia de Stumpf jugaron en la definicién de la musica como exigencia
fundamental de la naturaleza humana. Viqueira ofrecié una definicién psicolégica al uso del
fenémeno musical partiendo de sus pardmetros formales bdsicos. Pero también desarrollé una
perspectiva critica en didlogo con Darwin o Wundt para desmarcar la musica de funciones
subsidiarias respecto de objetivos adaptativos o comunicacionales. Huyendo de perspectivas
reduccionistas, la musica suponfa para Viqueira un dominio soberano de actividad en el que el
ser humano ponfa a prueba sus posibilidades expresivas, éticas y estéticas, incluyendo la mejora
de la propia naturaleza humana y la convivencia social. La conclusién de este articulo es que la
propuesta de Viqueira sigue vigente e invita a la psicologia a reflexionar, en didlogo con otros
dominios de actividad humana como el arte, sobre sus funciones histéricas y sociales.
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Abstract

In this paper we take into account a chapter in the life of Viqueira which is related with his
musical concerns and their influences in his understanding of Psychology. Considering the
writing Origin and Evolution of music (1923-1924), we present the role played by the Krausism
and the Stumpf’s psychology in Viqueira’s definition of music as a fundamental requirement for
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the human condition. Through basic formal parameters, Viqueira established a usual psycho-
logical description on the musical issue. But he also developed a critical perspective dialoguing
with Darwin or Wundt, and, in this way, he moved music away from subsidiary functions,
such as adaptive or communicational ones. Leaving aside reductionist perspectives, Viqueira
considered music as a sovereign realm of activity. In this domain, the human being could test
his/her expressive, ethic, and aesthetic possibilities, including the improvement of the human
nature and the social coexistence. We conclude that Viqueira’s approach is in force, and claims
for a dialogue between psychology and other human domains of activity —as Arts— as a path
to reflect on the historical and social functions of our discipline.

Keywords: Viqueira, Psychology of Music, Stumpf, Psychology of Art.

En realidad el hombre necesita vivir en armonia (lo muestra la historia).
Como la arania teje su tela. O vive asi o muere.
J.V. Viqueira, «De la tltima razén de la vida»

INTRODUCCION: LA MUSICA COMO LEITMOTIVEN LA VIDA DE JUAN
VICENTE VIQUEIRA

Juan Vicente Viqueira (Madrid, 1886-A Lagoa, La Coruna, 1924) es, sin duda,
una de las personalidades mds interesantes de la psicologia espanola del siglo xx. Per-
teneciente a la generacién del 86, integrada por intelectuales como Ortega y Gasset,
D’Ors o Marandn, y en la que podemos encontrar a psicélogos como Julidn Besteiro,
Verdes Montenegro o Rodriguez Lafora, son ya numerosos los trabajos que, a lo largo
de los anos, han ido descubriendo y redescubriendo los aspectos més significativos de
su personalidad y su trayectoria vital (Carpintero, 1982; Mestre y Carpintero, 1982;
Marias, 1978; Veiga Do Campo, 1969; Garcia-Sabell, 1974). A pesar del gran condi-
cionante de su vida, la osteomielitis, una grave enfermedad dsea que se le manifestd
en la adolescencia y que finalmente le causaria la muerte con apenas treinta y ocho
afos (Carpintero, 2004), son también numerosas las publicaciones que coinciden en
reivindicar la amplitud y profundidad de la actividad intelectual de Viqueira. Efectiva-
mente, su corta vida estuvo presidida por multiples inquietudes intelectuales, culturales
o sociales, entre las que cabria destacar su interés por la identidad gallega (ver Regueira,
1992) y, en lo que a nosotros nos toca, su importante labor como psicélogo, desde la
cual se interes6 por una gran amplitud de temas, entre ellos la psicologia experimental
(ver Blanco y Rosa, 1991; Blanco, 1993; Martinez y Miilberger, 2008; Miilberger,
2008), la psicologia pedagdgica (ver Tena-Ddvila y Blanco, 2005) o la historia de la
psicologia (ver Blanco, 1986; Blanco y Rosa, 1991; Blanco, 1993).
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En nuestro trabajo vamos a centrarnos en la faceta de Viqueira relacionada con
la musica. A este respecto, la cuestién estética, en sentido amplio, ha sido tratada de
manera mds o menos puntual en algunos de los trabajos ya citados, si bien no ha sido
planteada con toda su importancia y densidad hasta tiempos recientes (Blanco, 2000).
A ese respecto, ya se ha sefalado que la inquietud estética aparece en Viqueira de dos
formas posibles, a través de su preocupacion por el dibujo infantil y de su intima
relacién con la musica. A pesar de la gran importancia de esta tltima cuestién en la
vida de Viqueira, solo se ha realizado hasta el momento un andlisis fino de la primera.
Sobre ella se ha concluido que el dibujo infantil adquirird el cardcter de un proyecto
cientifico modesto y se concretard en dos interesantes trabajos empiricos que recogen,
ademds, muchas de sus ideas y concepciones sobre el arte (Viqueira, 1915a, 1915b).

Con todo, mds densa parece desde todo punto de vista la relacién de Viqueira
con la musica y la poesia. Se trata de un interés vital que se manifiesta desde edad
muy temprana, hasta el punto de que Garcia-Sabell (1974) afirma que Viqueira era
musico por temperamento. Todavia de nifio, gustaba de improvisar al piano, ademds
de practicar con el violin. Mds adelante llegaria a componer musica, principalmente
sobre temas populares gallegos basados en poemas de Rosalia de Castro y otros que ¢l
mismo habia escrito.

Engranada en este interés o pasion personal, cabe entender la elaboracién de su
ensayo titulado Nacimiento y Evolucion de la Miisica y publicado en tres entregas en
la revista Alfar (Viqueira, 1923/1924). Lo interesante de este trabajo es que la pasién
musical de Viqueira se convierte en materia de reflexion, entrelazdndose ampliamente
con su pensamiento psicolégico por un lado, y adquiriendo el valor implicito de cierto
balance vital, por otro. La cuestién psicolégica adquiere mayor relevancia si advertimos
que en sus dos obras sistemdticas, Introduccion a la Psicologia Pedagdgica (1926) y La
Psicologia Contempordnea (1930/1965), apenas hay rastros de la cuestion musical. En
cuanto al balance vital, no puede perderse de vista que el ensayo estd redactado pocos
meses antes de morir; aunque también es cierto que Viqueira no preveia —o quizd
preferia obviar— lo cerca que estaba ya el final. La brevedad de Nacimiento y Evolucién
de la Muisica (Viqueira, 1923/1924) y las palabras con que se cierra, en las que nuestro
autor se plantea regresar préximamente sobre las cuestiones tratadas, hacen pensar en
una futura ampliacién de sus reflexiones. Sea como fuere, como ocurre con muchos
otros aspectos de la obra de Viqueira, este cardcter inicial, inconcluso o provisorio del
ensayo no deja de resultar admirable y complejo; no sélo por la riqueza de las preguntas
planteadas, sino porque seguramente era consciente de que no iba a disponer ni del
tiempo ni las condiciones necesarias para dedicarse a ellas (Blanco, 1986).

Atendiendo a todas estas cuestiones, aqui proponemos un andlisis detallado de
Nacimiento y Evolucion de la Miisicay el valor que puede cobrar dentro del conjunto de
la antropologia psicolégica propuesta por Viqueira. Para ello nos ocuparemos, en primer
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lugar, del marco biografico y socio-institucional donde puede emerger la preocupacién
de Viqueira por la génesis de la musica (Rosa, Huertas y Blanco, 1996) para, en un
segundo momento, analizar pormenorizadamente la propuesta que cuaja en su ensayo.

LA GENESIS DE LA MUSICA: LA REFERENCIA DEL KRAUSISMO Y LA
PSICOLOGIA ALEMANA

Como ya hemos advertido en otros trabajos (Castro y Sdnchez-Moreno, 2010),
durante el siglo x1x y principios del xx, el arte, y con ¢l la musica, fue uno de los
grandes dominios legitimos, ejemplares y prototipicos para el estudio de la actividad
psicolégica humana. Lo fue, al menos, en tanto producto cultural en el que se expre-
saba y cristalizaba un mundo emotivo-afectivo constitutivo de la genuina interioridad
humana; un mundo en que debia resolverse la compleja dialéctica entre los instintos
mds bdsicos y las mds altas aspiraciones de la especie. En lineas generales, toda la psi-
cologia de la época, desde Helmholtz y Taine hasta Ribot y Wundt, puso en juego una
aproximaci6én genética (evidentemente entendida como génesis, no en relacién con
los genes) y evolutiva a tales dindmicas estéticas. Este fue un recurso comprensivo que,
con mayores o menores intenciones reduccionistas o recapitulacionistas, tuvo siempre
muy presente que los fendmenos estéticos reflejaban las transformaciones del complejo
mundo emocional, y que entender las funciones biolégicas o culturales del arte exigia
retrazar ese devenir temporal (Castro, Pizarroso y Morgade, 2005).

Sin duda, Nacimiento y Evolucion de la Miisica estd completamente dentro de
esta sensibilidad y su tema central no es fruto, por tanto, de una excentricidad o un
mero interés personal y anecdético de Viqueira. Con todo, a pesar de ese escenario
general, la idea de génesis y desarrollo que preside el titulo del ensayo y el recorrido
de su argumento remite a referentes conceptuales muy concretos. Estos provienen, al
menos, de dos marcos tedricos e institucionales que vertebran de manera crucial la
biografia y obra intelectual de Viqueira. Nos referimos a la filosoffa krausopositivista
y la psicologia alemana.

Origen y desarrollo de lo musical: perspectiva historica y psicoldgica del krausismo

Respecto al contexto krausista, es sabido que la socializacién intelectual de Vi-
queira no remite meramente a su condicién formal de alumno de la Institucién Libre
de Ensefianza (ILE). Su conexién es mucho mds estrecha y se deriva de relaciones fa-
miliares y, por ende, tempranas y permanentes con las personalidades mds importantes
del entorno institucionista, como Francisco Giner, Manuel Bartolomé Cossio o Luis
Simarro (Blanco y Rosa, 1991; Blanco, 1993).
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Como bien ha mostrado Sinchez de Andrés (2012), la miisica era consustancial
al proyecto antropoldgico del krausismo; de tal manera que, desde el punto de vista
genético, corria en paralelo a la formacién de la vida humana, existiendo una relacién
simbdlica e intima entre los pardmetros musicales, las leyes de la vida humana y la
evolucién histdrica de ambas. La idea krausista de armonfa como fundamento dlti-
mo del despliegue de todo lo existente tiene de hecho en la musica su metdfora més
fructifera. En dltimo término, esta idea de armonia cierra también una teoria de las
relaciones entre ética y estética, que el propio Viqueira formula, desde una sensibilidad
abiertamente krausista, como sigue:

Vimos que el bien es esencialmente armonfa, orden, equilibrio. También vimos
que el principio supremo de la belleza era la armonfa. Ahora bien, es cierto que lo
bello tiene en sf una pretensién de bondad. Esta coincidencia se explica porque la
armonfa, en cuanto realizada, es el bien; en cuanto contemplada, lo bello. Es decir,
lo bello es un aspecto del bien. Belleza y bien coinciden (Viqueira, 1926a, p. 88).

En linea con todo ello, en el programa educativo de la ILE la musica era conside-
rada como una materia de gran trascendencia. Asi, no sélo aparecia como dmbito de
conocimiento independiente a través de las asignaturas de canto y teoria de la masica.
Ajustada a la tipica integracién krausista de todos los saberes, la musica también se
filtraba en los contenidos de asignaturas como «Ciencias Fisicas», «Sociologfa», «Lé-
gica», «Literatura» y «Retorica y Poética». Significativamente, jugaba un papel muy
especial dentro de la asignatura de «Historia de la Civilizaciones», donde su evolucién
temporal se entendia como parte interna de la historia de la humanidad. Como vamos
a ver mds adelante, esto es perfectamente coherente con las ideas estéticas manejadas
en la psicologia del los pueblos de Wundt, otro de los grandes referentes de Viqueira.
Sea como sea, considerando la sensibilidad genética del krausismo, no es de extranar
que Viqueira se acerque al estudio de la musica desde una perspectiva historicista; la
misma que, por otro lado, aplicaba certeramente a la propia disciplina psicolégica
(Viqueira, 1914; 1917; 1918a; 1918b; 1930/1965).

La psicologia, de hecho, es también una referencia fundamental para sostener la
antropologia practica del krausismo; de tal manera que su reformulacién finisecular
en clave de «ciencia natural» o «experimental» la convertird en una de las disciplinas
fundamentales para tramitar el viraje de los institucionistas desde la sensibilidad idea-
lista al krausopositivismo (Lépez Morillas, 1980; Nufiez, 1987; Lafuente, 1980). No
obstante, esta versién experimentalista también estd impregnada por la sensibilidad
genética que apuntdbamos mds arriba; particularmente en el punto en que rastrea el
origen y fundamentos de los fenémenos mentales, incluyendo los estéticos y musi-
cales, en las sensaciones y procesos psicoldgicos mds bdsicos o primarios (Castro y

Revista de Historia de la Psicologfa, 2014, vol. 35, nim. 3 (septiembre)



68 Marcos José Bernal Marcos, Jorge Castro Téjerina y Florentino Blanco Trejo

Sénchez-Moreno, 2010; Sdnchez-Moreno, 2013). Tal perspectiva serd recogida por el
propio Viqueira en las escasas hojas que en su Introduccion a la Psicologia Pedagdgica
dedicard a las sensaciones auditivas (Viqueira, 1926b). En el ensayo del que nos veni-
mos ocupando, sin embargo, la orientacién al fenémeno musical adquiere tintes mds
etnopsicoldgicos y fenomenoldgicos, propios de la obra de los psicélogos alemanes que
mds admiraba y mejor conocia.

La psicologia germana y la miisica: Wundt contra Stumpf

La sé6lida formaci6n en psicologia cientifica de Viqueira se forjé principalmente
en el dmbito germano, recibiendo sus influencias fundamentales de Wilhelm Wundt
(1832-1920) y Carl Stumpf (1848-1936) (Mestre y Carpintero, 1982; Carpintero,
2004; Blanco, 2006). Como sefiala Carpintero (2004), Viqueira siempre se mantuvo
dentro del esquema psicolégico wundtiano, mds cercano al enfoque experimental en
el primer momento de su carrera, y luego, hacia el final de la misma, aproximdndose
a la vertiente socio-cultural que, precisamente, presidiria el ensayo que nos ocupa. En
este momento, Viqueira consideraba la psicologia de los pueblos de Wilhelm Wundy,
como «el ensayo moderno mds interesante para entender psicolégicamente, y en intimo
contacto con la realidad, la evolucién humana» (Viqueira, 1974, p. 53).

Ciertamente, este compromiso se deja sentir desde las primeras lineas de Naci-
miento y Evolucion de la Miisica (Viqueira, 1923/1924), en las que trata de apuntar un
marco tedrico y metodoldgico minimo para orientar su reflexion sobre la musica. Apelar
a la génesis y el desarrollo supone entender la musica no tanto como mero producto
cultural sino, en la mejor linea etnopsicoldgica wundtiana, como proceso o actividad.
Sin embargo, a pesar de estas convergencias, Viqueira disentia de la caracterizacién
genérica del arte realizada por Wundt. De hecho, en materia musical su referente clave
es mds bien su otro maestro: Carl Stumpf.

Es bien conocido que en 1911 Viqueira solicitard una beca a la Junta para la
Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientificas (JAE) para estudiar psicologia
de la musica con el gran psicélogo austriaco en Alemania. La beca le fue concedida y
esto le permitié visitar el impresionante Archivo Fonografico de musica primitiva que
Stumpf habia establecido en el Instituto de Psicologia de la Universidad de Berlin,
ademds de participar en otras actividades formativas (Tena-Dévila y Blanco, 2005;
Miilberger, 2008). Su estancia de estudio coincide, ademds, con la nueva publicacién
de Stumpf, Die Anfinge der Musik [Los origenes de la musica] (Stumpf, 1911/2012),"

1. La nueva edicién de Die Anfiinge der Musik (The Origins of Music) (Stumpf, 1911/2012) constituye la
primera traduccién al inglés de este texto desde su publicacién original en 1911. La edicién, que va
mucho mids all4 de la mera traduccién, contiene, ademds, dos ensayos introductorios a cargo de Helga
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un texto que sin duda Viqueira conocié y estudié a la luz de las referencias incluidas,
afos después, en La Psicologia Contempordnea (Viqueira, 1930/1965). Curiosamente,
aunque el nombre de Stumpf es recurrente en Nacimiento y Evolucion de la Miisica
(Viqueira, 1923/1924), el titulo concreto de esta obra no aparece citado explicitamen-
te. Con todo, es bastante evidente que Viqueira sigue su esquema para estructurar su
breve reflexién. Los dos textos comienzan discutiendo algunas de las teorias sobre el
origen de la musica, para luego entrar en el estudio de la evolucién de la misma. En
este punto ambos se detienen en la melodia, el ritmo, la polifonia (o unién de sonidos
simultdneos) y los instrumentos musicales. Ademds, como hace el propio Stumpf en
la segunda parte de su obra, Viqueira ejemplificard algunos de sus comentarios sobre
musicas primitivas con diversos ejemplos grificos y transcripciones en el pentagrama
(Viqueira, 1923/1924, pp. 185, 237, 238, 240)

Tras varios estudios puntuales sobre la cuestiéon musical (Stumpf, 1883; 1890),
Die Anfiinge der Musik (Stumpf, 1911/2012) suponia para Stumpf la culminacién de
mids de veinticinco afios de trabajo tedrico y empirico. En esta obra el autor austriaco
desplegaba una nueva y marcada sensibilidad histérico-cultural y evolutiva que, como
resulta evidente, convergfa a la perfeccion con el ambiente estético y académico en el
que se habia socializado el propio Viqueira. Igualmente, la importante significacién
personal y biografica de lo musical en la vida de ambos autores terminaria por impregnar
sus propias reflexiones tedrico-disciplinares. La mdsica fue asi un objeto de estudio
especialmente relevante en la obra intelectual de Stumpf y, al menos, una inquietud
recurrente en la produccién de Viqueira. Al margen del ensayo que venimos tratando,
la atencién a la musica aparece en varios de sus escritos dedicados al galleguismo y, mds
concretamente, a los musicos y artistas de su tierra natal (Viqueira, 1974).

NACIMIENTO Y EVOLUCION DE LA MUSICA: CLAVES FUNDAMENTALES

Siguiendo algunas de las lineas analiticas ya planteadas en Blanco (2006) a propé-
sito de los elementos de arte y estética en la obra de Viqueira, identificamos dos puntos
fundamentales en el ensayo objeto de nuestro andlisis. El primero de ellos tiene que ver
con la consideracién de la musica como exigencia fundamental de la existencia humana,

de la Motte-Haber y David Trippett, una nueva traduccion de A Self-Portrait, la autobiografia escrita
por Carl Stumpf 'y publicada en 1924, y, por tltimo, acceso a veinte de los sesenta y siete ejemplos
musicales de los que habla Stumpf, procedentes del mismo Archivo Fonogréfico de Berlin fundado por
¢l y su colaborador Erich von Hornbostel en 1900 (el resto de material sonoro, como se apunta en la
introduccién, se perdi6 durante la IT Guerra Mundial). Algunos de los ejemplos utilizados por Viqueira
en su ensayo, por ¢jemplo, los relativos a la musica de Java y del Japén o al desarrollo de la musica de
los Vedas de Ceildn (Viqueira, 1923/1924, p. 185), hacen referencia a las grabaciones de Stumpf.
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a partir de la cual ésta evoluciona y se desarrolla en distintas condiciones histéricas o
culturales (Viqueira, 1923/1924, p. 240). Intimamente ligado a ello, el segundo punto
remite a la preocupacién de Viqueira por la dimensién ética de la experiencia estética,
concretamente a la funcién y el valor sociocultural que nuestro autor otorga a la musica.

La miisica como exigencia fundamental

Siguiendo las palabras textuales del propio Viqueira:

la evolucién de la musica se ofrece como andloga en diferentes circunstancias
de lugar, tiempo, raza, histéricas y condiciones instrumentales. Se debe, pues, a
exigencias fundamentales humanas y no se deriva de lo externo al espiritu, sino
de la ley del desarrollo del espiritu (Viqueira, 1923/1924, p. 240).

Seguin Viqueira, las circunstancias externas han tirado del desarrollo de la musica
desde la propia interioridad, desde nuestra propia exigencia musical como seres huma-
nos. Como ya hemos sefialado en otro lugar (Blanco, 2006), la musica es concebida de
esta forma como expresion general del espiritu y, por ende, como un fenémeno universal
y; al mismo tiempo, local. Asi las cosas, la evolucion de los patrones musicales bésicos,
la melodia, el ritmo, la polifonia o los instrumentos suponen respuestas continuas y
particulares a una exigencia vital que Viqueira considera sustantiva, inevitable y com-
partida por todos. A través de la musica apreciamos, por tanto, la dindmica general de
nuestro espiritu, la disposicién del mismo y nuestras formas de vida.

Viqueira recoge y comenta varios ejemplos provenientes de los estudios empi-
ricos llevados a cabo por Stumpf y sus grabaciones de musica primitiva (Viqueira,
1923/1924). Al considerar la musica de otras culturas como estados primitivos res-
pecto de la musica occidental europea, Stumpf podia teorizar sobre el desarrollo de los
procesos mentales en el individuo y la especie. A ese respecto, en la época era habitual
considerar que la actividad musical de estas culturas reflejaba las etapas mds tempranas
del desarrollo humano. Tal consideracién fundamentaba, ademds, las tesis recapitu-
lacionistas —la ontogenia como réplica de la filogenia— a propésito de la experiencia
estética y permitia la ordenacién y gradacion de su complejidad. A ese respecto, era
frecuente colocar en el extremo mds bdsico del continuo estético a los animales, los
nifos, los hombres primitivos e, incluso, los hombres incultos; es decir, a los sujetos
representantes de un grado de una sensibilidad estética muy primario. Frente a ellos, en
el extremo sofisticado del continuo estético, se ubicaba el hombre ilustrado y cultivado,
el hombre civilizado e individualista de la modernidad, que suspendia, dominaba o
reelaboraba las impresiones sentimentales mds primarias y era capaz de abstraer los
fundamentos artisticos (Castro, Pizarroso y Morgade, 2005).
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Aun asi, la linea de investigacién empirica de Stumpf y sus colaboradores Erich
von Hornbostel (1877-1935)? u Otto Abraham (1872-1926),? entre otros, comenzaba
a socavar el etnocentrismo implicado en las tesis recapitulacionistas. Sus trabajos apun-
taban hacia el incipiente campo de la etnomusicologfa y ponfan en cuestion la supuesta
superioridad de la musica europea (véase, por ejemplo, Abraham y Hornbostel, 1903,
1906; Hornbostel, 1905/2001; Stumpf, 1885/2010). En esta misma linea, los propios
comentarios de Viqueira a propésito de las nuevas metodologias de grabacién con ci-
lindros ilustran la transformacién que se estaba produciendo en la manera de escuchar
y analizar la musica folclérica (Viqueira, 1923/1924). Viqueira es ya muy consciente de
que existfan formas musicales que no tenian por qué encajar en el sistema de notacién
occidental. Igualmente, asumia las profundas diferencias histéricas o culturales que
habian determinado la aparicién de la masica y el hecho de que sus versiones europeas
representaban sélo un periodo de su evolucién (Viqueira, 1923/1924). Més atin, desde el
punto de vista psicoldgico, cabia la posibilidad de que la masica primitiva se caracterizara
por una mayor elaboracién y complejidad dentro de determinados pardmetros. Tal era
asi que, como veremos, para Viqueira los aspectos mds valiosos de la musica primitiva
podian llegar a alimentar el progreso de las formas musicales occidentales.

Con todo, instalado todavia en un inevitable etnocentrismo, Viqueira pensaba
que la musica europea habia logrado llegar donde ninguna otra lo habia hecho. Para él
era el ejemplo mds elaborado de la atencidn y respuesta que la cuestién musical exigia,
de forma fundamental, a la naturaleza humana (Viqueira, 1923/1924). A este respecto,
en el ensayo que venimos tratando hay dos lineas argumentales a través de las cuales
Viqueira trata de definir la estructura psicoldgica fundamental de la naturaleza humana
en relacién con la musica y, por ende, las posibilidades de su despliegue y evolucién.
Nos referimos a las bases psicoldgicas generales que senalard al respecto de los diversos
pardmetros musicales y, sobre todo, a los matices criticos que introducird para distan-
ciarse de la propuesta darwiniana y, mds significativamente, de su maestro Wundt.

Fundamentos psicoldgicos de los pardmetros musicales bdsicos

Como ya hemos senalado, Viqueira sigue muy de cerca a Stumpf a la hora de
intentar establecer estructuras psicoldgicas universales o comunes para el desarrollo

2. Erich Moritz von Hornbostel (1877-1935) fue ayudante de Stumpf en el Instituto Psicolégico de Berlin
v, en 1905, se convirtié en el primer director del Archivo Fonogréfico fundado por ambos en 1900.

3. Otto Abraham (1872-1926) fue médico y colaborador de Stumpf en el Archivo Fonogrifico de Berlin.
Junto con Erich von Hornbostel publicé varios trabajos basados en el estudio de las grabaciones de
musica primitiva que el Archivo iba recopilando (ver Abraham y Hornbostel, 1903 y 1906).
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musical. Estas se presentan a partir de algunas cualidades o patrones musicales basicos
como la melodia, la escala, el ritmo y la armonia.

La raiz psicoldgica de la cohesién en la melodia, la tendencia a centralizarla o
unificarla, lo que en la musica occidental europea llamamos ténica, se localizaria en
la necesidad que nuestro espiritu siente de unidad estética (Viqueira, 1923/1924). En
referencia a la formacién de los modos, las escalas o las gamas, los factores psicolédgicos
determinantes son la consonancia, la distancia o diferencia de altura (de profundo a
agudo) y la apreciacién de la cualidad del sonido. En este sentido, es importante senalar
que, para Viqueira, la distincién que realiza el ser humano de la relacién de identidad
de las notas o cualidades del sonido no es «<un mero producto histérico sino que tiene
una base real en nuestra sensibilidad auditiva» (Viqueira, 1923/1924, p. 184).

En cuanto al desarrollo del ritmo, Viqueira toma muy en cuenta las exigencias
de tipo prictico a las que se ha ido enfrentando el hombre. Estas exigencias habrian
provocado la creacién de ritmos muy complejos, entre ellos las sehales telegréficas
rudimentarias caracteristicas del tambor de Africa o los ritmos surgidos de las faenas
de trabajo, tesis muy popularizada en la época por los estudios del psicélogo Biicher
(1847-1930). Partiendo de estos ejemplos, Viqueira sefialard la riqueza y complejidad
de los ritmos primitivos e incluso su superioridad respecto a los elaborados en el Oc-
cidente europeo. Su idea es, en todo caso, que la emergencia y evolucién del ritmo no
puede deberse a un factor puramente externo. Por ello, siguiendo de nuevo muy de
cerca Die Anfinge der Musik de Stumpf (véase Stumpf, 1911/2012), Viqueira recla-
mard la importancia de las tendencias estéticas naturales del ser humano. A ellas son
afines cuestiones como la curiosidad y el espiritu de juego, la danza —especialmente
vinculada al ritmo en la musica primitiva—y los motivos sociales de cardcter religioso,
bélico, cultural, etc. (Viqueira, 1923/1924).

Por tltimo, si bien su horizonte histérico es la polifonia, Viqueira entiende que
el sentimiento de la armonia musical se da de forma constante en todos los pueblos.
En todo caso, existen importantes diferencias culturales que dependen principalmente
del efecto estético perseguido. Lo tipico, a este respecto, es la estridencia en los pueblos
primitivos y la armonia en Occidente y, particularmente, en Europa. Viqueira distingue
tres tipos arménicos: el pedal, el procedimiento en octavas, cuartas y quintas y, por
ultimo, la heterofonia —un concepto atribuido a Stumpf, pero que es retomado de
Platén y sus referencias a la musica griega antigua. Lo mds interesante de la perspectiva
de Viqueira es la evolucién que plantea para el dominio de cada uno de estos procedi-
mientos; un despliegue histérico en el que se irfa ganando reflexividad operativa sobre
la composicién musical y al que afectarfa, igualmente, la transformacién progresiva de
los instrumentos empleados en la ejecucién (Viqueira, 1923/1924).
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El didlogo con Darwin y Wundyt: seleccion, derivacidn y comunicacion

De lo comentado hasta ahora podemos deducir que Viqueira entendia la masica
como un modo o recurso de expresién genérico e imperativo, una cualidad comin a
toda la humanidad. Complementariamente, esto supone que la musica no tendria por
qué estar sometida al imperativo funcional y adaptativo, idea compartida por Stumpf, o
por el propio William James para quién la musica «no tiene utilidad zoolégica... Es un
mero incidente derivado de la posesién de un érgano auditivo» (James, 1890/2007, p.
627; la traduccién es nuestra). Junto a ellos, Viqueira se sitGa entre aquellos psicélogos
que entendian la musica humana como esencialmente distinta de los rasgos o efectos
musicales que se podian detectar en el reino animal.

Las ideas de Darwin, en particular, inscribian el origen de la musica humana
dentro de la l6gica adaptativa y, mds concretamente, de la seleccién sexual. Asi, activi-
dades como el canto del macho suponian un adorno embellecedor orientado al cortejo
de las hembras. Las tres objeciones de Viqueira a este respecto son breves y precisas.
La primera de ellas remite a las dudas generadas entre los propios naturalistas por la
teorfa de la seleccién sexual originaria. La segunda se articula en torno a la diversidad
de significaciones que la musica puede tener mds alld del cortejo. Entre los humanos,
por ejemplo, predominan cantos de guerra o religién, mientras que en el reino animal
el canto se produce indistintamente en machos y hembras y, ademds, también fuera
de la época de apareamiento.” La tercera objecién y, sin duda, la mds significativa e
importante, establece que la naturaleza de la musica humana es esencialmente distinta
de la animal. En realidad, la critica estd tomada literalmente de Die Anfinge der Musik
(Stumpf, 1911/2012) y plantea que la musica humana no se limita a producir tonos,
sino que establece entre ellos una disposicién relacional y permite, asi, que las sucesiones
melddicas sean transportadas. Como resume el propio Viqueira, «la musica humana
es esencialmente intervalos y, en ella, el valor absoluto de los sonidos es secundario»
(Viqueira, 1923/1924, p. 319). El reconocimiento humano de las relaciones entre
los tonos implica una capacidad de abstraccién que los animales no parecen poseer,
circunstancia que por entonces parecia quedar demostrada a través de los famosos ex-
perimentos con loros desarrollados por Otto Abraham (Viqueira, 1923/1924; Stumpf,
1911/2012). En definitiva, parafraseando literalmente a Stumpf, Viqueira resumia su
postura sobre la especificidad de la musica humana concluyendo que, en todo caso, «de
los animales hemos heredado solo la laringe y el oido» (Viqueira, 1923/1924, p. 319)

4. Viqueira advertia que la musica no era ni habia sido nunca un eterno canto de amor. La ironfa tam-
bién estd presente en su mentor Stumpf, quien para caricaturizar las tesis de Darwin recurria a la
frase fadstica y biblica en la que se plantea que «En el principio fue el amor» (Stumpf, 1911/2012,
p. 34; la traduccién es nuestra).
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Con todo, la perspectiva de Viqueira no s6lo debe entenderse como un desmar-
que del evolucionismo mds obtuso, sino también, de forma mads significativa, de las
posiciones de su maestro Wundt. Para empezar, la aproximacién metodolégica de
Wundt a la melodia suponia su descomposicion en partes. Nuevamente, Viqueira estd
mds cerca de Stumpf al adoptar la melodia al completo como unidad de andlisis. Esto
permitia sostener el argumento de que los humanos reconocen la transposicién de un
intervalo consonante como idéntico al original: por ejemplo, una octava es una octava
sin importar a partir de qué tono se construya. Como hemos senalado, esto era un
motivo para distinguir «las facultades humanas de los animales» (Stumpf, 1911/2012,
p- 22; la traduccién es nuestra) y, lo que es mds importante, marcaba el comienzo del
desarrollo de la musica en los humanos como una actividad independiente y sustantiva.

Tal circunstancia estd estrechamente relacionada con un segundo y mds impor-
tante punto de ruptura con Wundt. En opinién de Viqueira, el fenémeno artistico no
puede derivarse de ninguna de las tres categorias generales a través de las que, segin
el psicélogo de Leipzig, se nos revela la conciencia colectiva: los mitos, el lenguaje y
la moralidad. Si el arte tiene una «importancia capital en la vida humana» (Viqueira,
1923/1924, p. 318), si es una necesidad fundamental, supeditarlo a cualquiera de esas
categorfas implica, de alguna manera, convertirla en una actividad de segundo orden
(Blanco, 2006). Efectivamente, si seguimos el propio esquema con el que Viqueira
sintetiza el sistema wundtiano en La Psicologia Contemporinea (Viqueira, 1930/1965),
la conclusion es que del lenguaje, el mito y la moralidad surgirdn, por diferenciacidn,
todos los restantes aspectos de la vida humana, entre ellos, el arte y, por ende, la masica
(véase también, Jahoda, 1995). De esta manera:

de las representaciones miticas se derivan, al combinarse con las normas éticas
que nacen de las costumbres, las representaciones religiosas. Las representacio-
nes miticas y religiosas hallan su expresién, en parte, en el culto, y, en parte, al
combinarse con los sentimientos estéticos elementales, en el arte, que, asi, llega
a los sentimientos estéticos superiores (Viqueira, 1930/1965, p. 39)

Un punto fundamental de la tesis de la derivacién tiene que ver con la supeditacion
de lo musical al desarrollo de cédigos o variedades lingiiisticas y, en dltimo término,
al artefacto comunicativo (Blanco, 2006). Tal cuestidn se remonta hasta las ideas de
Demécrito quien convertia la musica en un emergente de los modos de comunicacién
animal, particularmente el canto de los pdjaros, los cudles serian imitados por los seres
humanos. Viqueira aceptaba que la imitacion pudiera jugar un importante papel en
la evolucién de la musica, pero también advertia que era insuficiente para explicar sus
origenes. Puede resultar evidente el cardcter imitativo que preside las composiciones
ritmicas de los pueblos salvajes, pero no podemos olvidar su inevitable cardcter meld-
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dico. Este tltimo es primordial y, de hecho, es el que informa del verdadero aspecto
creativo del fenémeno musical.

Mis alld de la imitacién animal, Viqueira también se aleja de las teorfas que
entendian la musica como simple suceddneo de las inflexiones, los acentos o las mo-
dulaciones del lenguaje propiamente humano. Tales ideas ya habian sido manejadas
por filésofos como Rousseau o Herder a finales del siglo xvii1, pero serdn cientificos
sociales como Herbert Spencer (1820-1903) o Georg Simmel (1858-1918) quiénes
las popularizardn en el dmbito de las Ciencias Naturales y Humanas a lo largo del xix.

Spencer llamaba la atencién sobre cuestiones como el habla emotiva, afectada por
fuertes pasiones, o el discurso cantado o recitado, y detectaba en ellas movimientos
tonales. Su tesis planteaba que tales movimientos terminarfan por diferenciarse de
la voz y serfan transferidos a los instrumentos, dando lugar a lo que se conoce como
musica absoluta. Frente a esto Viqueira invocaba la importancia de los intervalos y la
necesidad de que la diferencia entre ellos fuera fija si querfamos considerarlos como
musica. Esta cualidad relacional es algo que no encontramos en el habla, que obtiene
su riqueza expresiva del continuo movimiento y deslizamiento entre pequenos matices
tonales, imposibles de reproducir musicalmente.

Con Simmel coincidia Viqueira en su critica a la teorfa darwinista de la selec-
cién sexual, pero se distanciaba de la teoria de la derivacién ensayada por el autor
berlinés. La sociologfa de Simmel, significativamente, estaba muy emparentada con
la Vilkerpsychologie y, de hecho, su primera tesis doctoral la realizé bajo el auspicio
de Lazarus y Steinthal, dedicandola a los Estudios psicoldgicos y etnoldgicos sobre miisica
(1882/2010). En esta tesis indagaba sobre los origenes de la musica, el lenguaje y la
sociabilidad y situaba la musica vocal en un estadio cronolégico posterior al desarrollo
del discurso hablado y la comunicacién humana. Su idea era que el papel jugado por
la msica, histéricamente hablando, habia sido dar un énfasis especial a los patrones
lingiiisticos ya existentes. De hecho, Simmel definia la musica vocal como discurso
exagerado por el ritmo y la entonacién, derivando de pricticas asociadas a ella la
propia musica instrumental.

En definitiva, a través de Stumpf'y de la critica a la teoria de la derivacién esgrimida
frente a autores como Darwin, Spencer, Simmel o el propio Wundt, Viqueira rechaza
que la musica evolucionara a partir de otras funciones bioldgicas o culturales como el
cortejo, la imitacién o la comunicacién. Muy al contrario, en su ensayo la musica se
convierte en una forma de expresion inserta en la dindmica, histérica y cultural que
no admite intermediarios excepto la propia idea de humanidad. Esta ponia a prueba
en un espacio culturalmente legitimo las artes, y entre ellas la musica, para explorar
el sentido de la vida.

Decia Carpintero (2004) que «Viqueira entendia la psicologia desde un marco
amplio de indole filos6fica» (p. 128) y es, en cierta forma, desde ese prisma desde el
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que también podemos tanto analizar su acercamiento psicolégico a la musica como
valorar la forma en que recogia y sopesaba los estudios cientificos coetdneos. Sin duda,
esa amplia sensibilidad filoséfica y estética estd presidida por su socializacién krausista,
pero es evidente que en ella también resuenan ecos de las importantes aproximaciones
de Schopenhauer y Nietzsche a la musica. Para ambos filésofos, la musica ocupaba algo
mds que un mero lugar adicional entre las restantes artes y su naturaleza transcendia los
fines del lenguaje o la poesia (Storr, 2007). Desde planteamientos diferentes, los autores
germanos consideraban que la masica permitia algin tipo de acceso o encuentro con
la auténtica esencia de la subjetividad o la vida humana, inaprensible por el mero ejer-
cicio de la razén o la descripcion del lenguaje (Schopenhauer, 2005; Nietzsche, 1986).

Quiz4 el voluntarismo musical de Schopenhauer, que enfatizaba el alejamiento del
sufrimiento y el tormento de la existencia, o la postura de Nietzsche, que entendia que
la musica agudizaba como ninguna otra arte nuestro sentido de participacién en todas
las dimensiones de la vida —desde la tragedia a la alegria—, resonaba de alguna manera
en la continua e incierta oscilacién entre el sufrimiento y la conciencia de existir en la
que la enfermedad colocaba a Viqueira. De lo que no cabe duda es de que, préximo al
imperativo romdntico, como los propios Schopenhauer y Nietzsche, Viqueira conecta
la experiencia musical con el despliegue histérico de la emocionalidad humana. Mds
alld de la mera expresividad, la musica se engrana en un proceso complejo para el des-
cubrimiento y comprensién de la esencia musical y, por ende, de la propia existencia;
ya sin concesiones meramente subsidiarias a la relacién de la musica con cuestiones
como el cortejo o el lenguaje.

La miuisica como compromiso ético y estético: convivencia y relativismo

El segundo punto clave de Nacimiento y Evolucion de la Miisica hace referencia
a la funcidén socio-cultural del arte; mas concretamente a la dimensién ética de la
experiencia estética. Viqueira considera que «es un deber del artista no permanecer
pasivamente en las formas consagradas, académicas y muertas» (Viqueira, 1923/1924,
p. 240), cuestién en la que puede vislumbrarse la necesidad ética de revolucionar el
arte, de no dejarlo nunca estancarse y de buscar continuamente alternativas al servicio
de formas de vida mds dignas (Blanco, 20006).

Sin duda, en este horizonte ético se dejan sentir nuevamente los componentes
krausistas e institucionistas que caracterizan la perspectiva de Viqueira. La misma pre-
ocupacién por los origenes de la musica implica sopesar el espiritu de sociabilidad que
permite la formacién de las primeras comunidades humanas. Arte y grupo se funden
desde sus propios inicios, se encuentran en la base misma de nuestros modos de relacion.
De esta forma, la evolucién técnica y estética son consustanciales a la realidad social e
histérica que toque vivir. En linea con todo ello, la perspectiva krausista, heredera del
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idealismo alemdn, comprendia el arte como cristalizacién del espiritu de una Nacién,
una época o de la propia Humanidad (Sdnchez de Andrés, 2012).

Proyectado en el horizonte contempordneo, el corolario préctico e inmediato de
esa forma de entender la evolucién y organizacién de la humanidad era sopesar qué
ocurria concretamente en el caso espafol. En este punto la perspectiva del krausismo,
incluyendo a Viqueira, converge con la del asi llamado Regeneracionismo y el pésimo
diagnéstico realizado por la intelligentsia liberal espafiola a propésito de las estructuras
sociales y la mentalidad colectiva tras el desastre del 98 (Castro, 2004). Entre los medios
de intervenir y reparar la crisis nacional hay que entender todo el proyecto pedagégico
del institucionismo, incluyendo las dimensiones estéticas, y no en menor medida que
las cientifico-técnicas. De hecho, desde esta sensibilidad habria que comprender la gran
presencia de la musica en el plan de accién y reforma social impulsado desde la ILE.
Mis alld de comprometerse con el descubrimiento de nuestra naturaleza humanay su
capacidad de cambio, la musica tiene que ver con la intencién de seguir explorando
formas de relacionarnos, de organizarnos y de optimizar la convivencia.

La inscripcién de lo artistico en la médula del proyecto social, en el caso de
Viqueira, deja adivinar también rasgos democratizadores que, en cierto sentido, evo-
can propuestas politicas y estéticas contempordneas, similares, por ejemplo, a las de
pragmatistas como John Dewey (1859-1952). Para ambos autores la particularidad
o escasez puntual de vocaciones artisticas no es incompatible con la existencia, en
mayor o menor medida, de talento y capacidad estética en todos los seres humanos.
La musica, de esta forma, obtiene su sentido y su significado en la misma sociedad
de la que surge, y ahi radica, precisamente, su importancia pedagdgica y el valor de
promover tanto sus aspectos creativos como receptivos. Viqueira delinea, asi, un
compromiso ético para la experiencia estética que estd profundamente ligado al valor
social y compartido de la misma.

Precisamente por su progresismo ideoldgico, las ideas colectivistas de Viqueira
son coherentes con cierto eurocentrismo civilizatorio y la propia idea de progreso social
tan tipica de la modernidad. En todo caso, no es un perspectiva totalizadora y cerrada
en su filiacion occidental, o al menos contempla posibilidades hibridas entre diversas
formas culturales. Como ya hemos adelantado, especialmente interesante a ese respecto
es su comentario sobre la musica «primitiva» negra y las posibilidades que ésta puede
presentar como germen de renovacién musical; de tal manera que:

la musica europea representa solo un periodo de evolucién y permite esperar
futuras posibilidades. Es necesario el experimento en arte para lograr estas for-
mas futuras. Quizd elementos de la musica primitiva (verbigracia de la musica
negra) puedan aprovecharse para integrar la nueva musica, cooperando a su

enriquecimiento (Viqueira, 1923/1924, p. 240).
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Viqueira sostiene asi una visién marcadamente distanciada de la perspectiva racista,
atdvica y degenerada de lo primitivo presente en autores de su misma época, como
Cesare Lombroso (1835-1909), Max Nordau (1849-1923) o, en Espana, Rafael Salillas
(1854-1923). En lineas generales, para todos ellos el arte primitivo era la manifestacién
de la inferioridad psicolégica de los pueblos que la practicaban; un arte rudimentario y
salvaje que en no pocas ocasiones remitfa directamente a desarreglos psicopatolégicos
y mérbidos (Jiménez, 2006). Aceptar la riqueza de la masica «primitiva» frente a estas
tesis implica incidir, de nuevo, en la idea de que la musica es una exigencia comin a
toda la humanidad. Rebasando ordenamientos y jerarquias estéticas y etnopsicoldgicas,
las formas especificas que presenta la musica son el medio propio que cada épocay cada
arte musical encuentra a la hora de responder a aquel imperativo expresivo.

Por supuesto, el comentario de Viqueira sobre el germen renovador de la musica
primitiva no era, ni mucho menos, inédito o novedoso. En realidad, muchos com-
positores europeos habian empezado a integrar dicho germen en las nuevas formas
musicales. En Espafa, por ejemplo, es el caso de Manuel de Falla o de un musico muy
afin al entorno institucionista como Felipe Pedrell. Este clima musicolégico tampoco
es ajeno al nacionalismo romdntico y la exaltacién del folclore popular obrado desde
mediados del siglo x1x y principios del xx. El leitmotiv implica buscar en los usos y
costumbres del pueblo llano, supuestamente no intoxicadas por la veleidades de la
modernidad, las esencias singulares y caracteristicas del espiritu nacional; si bien en el
caso del liberalismo espafol, incluyendo el institucionismo, tal empresa se enmarcaba
dentro de la concepcién mds amplia y universalista de humanidad y un reformismo
cientifico coherente con la idea de progreso social (Sdnchez de Andrés, 2012). En lo
que respecta a Viqueira, hemos sefialado en otros trabajos que nuestro autor era afec-
tivamente gallego e intelectualmente universalista; con el corazén puesto en Galicia y
la razén en Berlin (Blanco, 1986).

Sin duda, su concepcién de la musica y el arte también se ajustan perfectamente
aesa afirmacién. En un ensayo tardio dedicado a «La cancién gallega», editado a titulo
péstumo en Ensaios e Poesias (Viqueira, 1974), defiende abiertamente la idea de que
el rescate del verdadero y primitivo espiritu musical del pueblo gallego, escondido y
degenerado en el marasmo de las canciones marineras de ida y vuelta, exige la con-
tribucién de la etnomusicologia en tareas de recoleccién, andlisis y catalogacion, y de
la musica académica contempordnea en el horizonte de la creacién. Defiende que la
musica gallega es, esencialmente, musica melédica cantada y que su forma musical
propia es, sin duda, el /ied. Reivindica el papel decisivo de compositores como Marcial
Adalid (1826-1881) o de su discipulo José Baldomir (1867-1947) como estandartes de
este movimiento culturalmente hibrido, que, armado de recursos culturales sembrados
en la moderna Europa de la razdn, es capaz de remover con pasién la tierra en la que
Martin Codax habia plantado sus cantigas de amigo.
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A MODO DE REFLEXION FINAL: iHACIA EL FUTURO!

No deja de resultar sorprendente que alguien como Viqueira, para quien el
futuro inmediato siempre estaba tefido por el dolor y las incertidumbres aciagas de
una enfermedad incurable, fuera capaz de cerrar el ensayo que venimos tratando con
un vehemente «;Hacia el futuro!» (Viqueira, 1923/1924, p. 240). Esas palabras finales
parecen traslucir un espiritu optimista e inquebrantable que, en todo caso, transciende
la propia vida para inscribirse, a la manera krausista, en el progreso colectivo de toda
la humanidad. Como hemos senalado, tanto en el krausismo como en la psicologia de
Stumpf, Viqueira encontré una exigencia fundamental para el arte y la masica. Con ello
impugnaba el cardcter subsidiario o derivado que lo estético adquiria en marcos teérico-
institucionales tan potentes para la época como el wundtiano o el propio darwinismo.

Lo actual de todo ello quizd no sea tanto hasta qué punto las artes y, concreta-
mente la mdsica, estidn entrelazadas en nuestra «naturaleza humana» fundamental —el
genotipo de la especie, dirfamos seguramente ahora—, sino hasta qué punto tienen
capacidad para cambiarla; esto es, en qué medida pueden aumentar las posibilidades
de nuestra actividad y experiencia y de explorar nuevos sentidos y significados para
la vida humana. De las reflexiones de Viqueira se desprende que el arte en general
y la musica en particular son dmbitos de experiencia y prueba tan legitimos como
los asi llamados «cientificos»; dmbitos que, engranados en actividades humanas,
interpelan a la propia psicologia para que debata y reflexione sobre sus propios
presupuestos tedricos y funciones sociales. Como el arte y la musica, la psicologia
estd inserta en trayectorias y contextos donde puede cumplir simplemente funciones
socio-culturales reproductoras y asistencialistas o, alternativamente, poner a prueba
herramientas e ideas criticas. Al fin y al cabo, como decia el propio Viqueira en su
ensayo, la masica puede ser tanto un canto de amor como un canto de guerra (Vi-
queira, 1923/1924, p. 319).

De la misma manera que algunos autores actuales como Tim Ingold abogan por
una relacién inclusiva entre la musica y Ciencias Sociales como la Antropologia (Ingold,
2013), parece que Viqueira trataba de distanciarse de una mera psicologfa «de» la ma-
sica para empezar a hablar de una psicologia «con» musica. Entendidas en esa posicién
dialogante, musica y psicologia colaboran en una comprensién amplia y compleja de la
naturaleza humana, pero también obligan a mirar hacia el futuro, al cambio constante
y las posibilidades de responder a las exigencias derivadas de la convivencia humana. A
ese respecto, la musica debe entenderse como un eterno interrogante que nos interpela
continuamente, que nos enfrenta sin cesar, como hemos afirmado en otro lugar, con
nuestro compromiso ético y estético, con nuestra obligacién de construir un mundo
al tiempo mds verdadero y mds bello, y hacerlo, ademds, a pesar de nuestra inevitable
condicién efimera (Blanco, 2006). La propuesta casi se corresponde punto por punto
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con la filosofia vital de Viqueira y su voluntad de contribuir a la construccién de un
mundo mids bello, més digno y, en definitiva, mds inteligente.
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